EINZIGARTIGE SCHATZE
DER BUCHKUNST




EDITORIAL

Vor 43 Jahren wurde der Faksimile Verlag in Luzern gegriindet. Er hat eine bewegte
Geschichte hinter sich — und ab jetzt spannende Zeiten vor sich, auf die ich mich ganz
besonders freue. Denn es ist mir gelungen, das Faksimile-Geschift des Faksimile Verlags zu
ubernehmen. Damit sind zwei der weltweit idltesten Faksimile-Verleger in einer Hand, und
deren Arbeit wird in gewohnter Qualitiat und langjihriger Tradition fortgesetzt.

Erstmals ist es nun moglich, die Programme der beiden verlegerischen Unternehmen im Inter-
esse von Wissenschaft und Forschung zu koordinieren, den Nutzern und Freunden mittelal-
terlicher Bilderhandschriften ein vielfiltiges Angebot zu machen und den Zugang zum kultu-
rellen Erbe des Mittelalters in zeitgemifier Form zu ermdglichen. Oberstes Gebot bleiben fir
uns dabei die hochstmogliche Wiedergabequalitit, handwerklich perfekte Arbeit und die
wissenschaftliche Aufbereitung auf dem letzten Stand der Forschung zu halten. In all diesen
Bereichen sollen nun die Moglichkeiten des Faksimile Verlags und des 1965 gegriindeten Ver-
lags Muller & Schindler gemeinsam genutzt werden. Sie konnen dies auch schon an den ers-
ten hier prisentierten limitierten Editionen des Faksimile Verlags erkennen.

Ich freue mich, Thnen in diesem Katalog diese Neuerscheinungen von so bedeutenden Hand-
schriften wie dem Stundenbuch der Flimischen Meister aus Cleveland, dem Van Damme-
Stundenbuch und dem Godescalc-Evangelistar prisentieren zu kdnnen.

Geniefien Sie einen Streifzug durch 1000 Jahre Buchmalerei mit dem vorliegenden Katalog,
lassen Sie sich von unserem Programm begeistern — und erleben Sie die bewihrte Qualitit
unserer einmaligen Editionen!

Thre Charlotte Kramer
Verlegerin
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DAS BOOK OF LINDISFARNE

LEUCHTENDE FARBEN KELTISCHER KUNST

British Library, London, Cotton MS Nero D. iv; Lindisfarne, vor 700

In der iltesten Evangelientiibersetzung aus dem Lateinischen ins Altenglische verschmelzen mediterrane und kel-
tische Einfliisse zu einem Formenreichtum, der das Fundament fiir die weitere abendlindische Kunstentwick-
lung darstellte. Einfliisse des mediterranen und keltischen Kulturkreises vereinigen sich zu einem einmaligen

Meisterwerk insularer Buchkunst.

,Holy Island“ wird die kleine Landzunge vor
der Kiiste Northumbriens genannt, auf der um
635 das Kloster Lindisfarne gegriindet wurde.
Anfangs noch der berihmten irischen Abtei
Tona unterstellt, entwickelte sich das Kloster
schnell zu einem monastischen Zentrum in
unmittelbarer Ndhe des Herrschersitzes der
northumbrischen Kénige. Hervorragende
Kiinstler und Schreiber fanden auf der wel-
lenumtosten Halbinsel die ntige innere
Sammlung und Inspiration, um die heiligen
Texte der Evangelien zu wahren Kunstwerken
frithmittelalterlicher Buchkunst auszugestalten.

BESTERHALTENES
EVANGELIAR SEINER ZEIT

Trotz seines hohen Alters von beinahe 1300
Jahren befindet sich das Book of Lindisfarne
in einem aufSerordentlich guten Zustand, es ist
sogar weltweit das einzige komplett erhaltene
Evangeliar aus dem insularen Raum. Auf 259
Folios im Format 34,0 x 24,5 cm aus sorgfltig
verarbeitetem Kalbspergament enthilt es den

lateinischen Text der vier Evangelien in der
Vulgata des heiligen Hieronymus. Jedes der
Evangelien wird durch eine einleitende Erkld-
rung, ein Kapitelverzeichnis und einen litur-
gischen Festtagskalender ertffnet. Zusitzlich
gehen drei Vorreden, angefiihrt vom Brief des
Hieronymus an Papst Damasus, dem eigentli-
chen Text voraus. Eine Folge prachtvoll gestal-
teter Kanontafeln, die sich zum ersten Mal
tiber 16 Seiten ausdehnt, eréffnet das Buch.

EINZIGARTIGER SCHMUCK:
DIE TEPPICHSEITEN

Funf aufergewohnliche Teppichseiten prisen-
tieren die ganze Palette insularer Ornamentik
in all ihrem atemberaubenden Farben- und
Formenreichtum. Kunstvoll in die Gesamt-
komposition eingearbeitete Kreuzformen
heben sich dank leuchtender Konturen plas-
tisch aus dem dicht gewirkten Flechtwerk ab.
Mit den Kreuzteppichseiten zu Beginn jedes
Evangeliums und einer weiteren am Anfang
des Buches ist eine ebenso reich gestaltete

Incipitseite kombiniert. Die grofien Initi-
alen erstrecken sich tiber die ganze Seite.
Dabei verschmelzen die bis ins kleinste
Detail von fliefenden Ornamenten und
Mustern ausgefiillten Zierinitialen mit
den unmittelbar folgenden Buchstaben
zu kunstvollen Monogrammen. Uber 200
weitere, farbig ausgefiillte und zum Teil
rot umpunktete Anfangsbuchstaben glie-
dern dartiber hinaus den gesamten Text.

INSULARE UND
MEDITERRANE KUNST
VERSCHMELZEN

In den Kanontafeln und Evangelistenportrits
des Book of Lindisfarne verschmelzen die
Einfliisse des mediterranen und keltischen
Kulturkreises zu einem einmaligen Meister-
werk insularer Buchkunst. Am eindrucks-
vollsten wird die Verquickung dieser zwei
Kunstrichtungen jedoch in den mit insularen
Ornamenten und Flechtmustern verzierten
klassischen Sdulenarkaden der Kanontafeln.



Fol. 93v, Der Evangelist Markus mit sei-
nem Symbol, dem Lowen.

B . il
Fol. 138v, Kreuzleppichseite zu Beginn Fol. 27r, Incipitseite zu Matthdus: Liber generationis ih(es)u (christi) filii david filii abra-
des Lukasevangeliums. ham (Ein Bericht des Stammbaums Jesu Christ, des Sobnes Davids, des Sohnes Abrahams).
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DAS GODESCALC-EVANGELISTAR

EINE PRACHTHANDSCHRIFT FUR KARL DEN (GROSSEN

Paris, Bibliotheque nationale, Ms. Nouv. Acq. Lat. 1203; um 780, Karolingische Hofschule, Aachen
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Von Karl dem Grofien personlich zwischen 781 und 783 in Auftrag gegeben, kommt dem Godescalc-Evange-
listar als liturgischer Prachthandschrift eine sowohl kunsthistorisch als auch historisch herausragende Bedeu-
tung zu. Dem Reichtum und Rang der hohen Auftraggeber entsprechend, ist es mit allen Mitteln der Schreib-
und Malkunst ausgestattet, die am Hofe verfiigbar waren: Die goldene und silberne Tinte steht auf kostbarem
Purpurpergament, die Seiten sind mit reichem Ornamentschmuck verziert und eine Reihe von sechs ganzseiti-

gen Miniaturen ertffnet den Text.

GOLD, SILRER UND PURPUR
— EIN KAISERLICHER CODEX
Das prachtvolle Evangelistar enthilt die
Evangelienlesungen (Evangelienperikopen)
in der liturgischen Abfolge des Kirchenjahres,
verfasst in Gold und Silber auf kostbarem
Purpurpergament. Das elegante, ebenmi-
#8ige und schwungvolle Textbild ergibt sich
durch die Verwendung einer Kombination
aus Unziale, friiher karolingischer Minuskel
und Capitalis rustica. Eingeleitet wird die
Handschrift von sechs kostbar verzierten
ganzseitigen Miniaturen: vier Evangelis-
tenbilder, eine Christusdarstellung sowie

das Bild eines Lebensbrunnens, der hier als
Motiv zum ersten Mal tiberhaupt in einem
erhaltenen Evangelistar auftaucht. Auf 127
Blittern im Format 310 x 210 mm lassen sich
neben den Miniaturen wunderschone orna-
mentale Dekorationen in Rahmen, Initialen
und Zierseiten finden. Die sorgfiltige Anlage
des Textes und der Reichtum des Schmuckes

machen das Godescalc-Evangelistar zu
einer der kostbarsten Handschriften, die
aus karolingischer Zeit tiberliefert sind.

EINE HANDSCHRIFT FUR
KARL DEN GROSSEN

Im Widmungsgedicht auf den Folios
126v—127r verrit die Handschrift ihre
nambhaften Auftraggeber: Das Evangelistar
wurde von Karl dem GrofSen (reg. 768—814)
und seiner Gemahlin Hildegard (gest.

783) in Auftrag gegeben. Es sollte ein Buch
angefertigt werden, das eine Abfolge der
Evangelienlesungen gemif§ dem Verlauf des
liturgischen Jahres enthilt. Begonnen im
Jahr 781 und beendet im Jahr 783, wurde
das Evangelistar anldsslich Karls Italien-
zuges im Jahr 780/781, mit dem Aufenthalt
Karls in Rom am Grabe des Heiligen Petrus
und der Taufe seines Sohnes Pippin durch
Papst Hadrian I, angefertigt. Der Schreiber
der Handschrift, Godescalc, dessen Namen

das Evangeliar trigt, begleitete Karl den
Grofen auf dieser Reise und verewigte den
Italienzug in seinem Widmungsgedicht.

DIE HOFSCHULE KARLS

DES GROSSEN

Das Godescalc-Evangeliar gilt als das fri-
heste bekannte Manuskript, das im Skrip-
torium der Hofschule Karls des Groflen in
Aachen entstanden ist. Aus dieser Schule sind
heute noch acht komplette Handschriften
sowie ein Fragment erhalten. Die bekanntes-
ten Manuskripte aus dieser Gruppe sind die
Evangeliare aus Soissons und Lorsch. Alle
Manuskripte dieser Gruppe sind durch einen
unverwechselbaren Stil gekennzeichnet: Die
Miniatoren der Hofschule strebten danach,
sich von der Flichenbindung insularer
Buchmalerei zu losen, und stattdessen Riu-
men und Figuren durch eine modellierende
Verwendung von Farbe Tiefe zu geben, was
eher spitantiken Bildtraditionen entspricht.
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DAS KRONUNGSEVANGELIAR

DAS BEDEUTENDSTE BUCH DES MITTELALTERS

Wien, Kunsthistorisches Museum, Weltliche Schatzkammer, Wien SCHK.XIII.18; um 795, Karolingische Hofschule Aachen

Um 800 an der Palastschule Karls des Grof3en entstanden, entwickelte sich der Codex Aureus auf Purpurseiten

zum bedeutendsten Buch des Mittelalters: als Teil der Reichsinsignien spielte es bei jeder Konigskronung zum
romisch-deutschen Konig eine zentrale Rolle.

Das Kronungsevangeliar kann mit Fug und
Recht als das bedeutendste Buch des Mittelalters
bezeichnet werden, denn es war spitestens seit
dem 12. Jahrhundert bei jeder Krénung eines
romischen-deutschen Konigs anwesend, soweit
wir wissen als »Schwurbibel« sogar zentraler
Bestandteil der Zeremonie. Um ihren symboli-
schen und protokollarischen Gehalt zu unter-
streichen, wurde die urspriinglich karolingische
Handschrift um das Jahr 1500 mit einem gold-
und edelsteinglinzenden Buchdeckel versehen,
der es zu einem wiirdigen Bestandteil der Reich-
sinsignien des Heiligen Romischen Reiches
Deutscher Nation machte. Diese Reichsinsignien
werden heute in der Schatzkammer des Kunst-
historischen Museums in Wien aufbewahrt.

HAUPTWERK DER
SOGENANNTEN
PALASTSCHULE

Gemeinsam mit wenigen anderen Handschrif-
ten der Karlszeit wird das Kronungsevangeliar
der sogenannten Palastschule zugerechnet.
Raum- und Bildkonzepte sind illusionistisch
und grundverschieden vom Schichtstufenraum
sonstiger mittelalterlicher Kunst. Die Buchma-
lerei wirkt moderner als die »mittelalterliche«
Kunst, greift aber um Jahrhunderte zurtick
auf die Kunst des Mittelmeerraums. So ver-
mutet man denn auch, dass die Buchmaler
aus Italien oder gar aus Byzanz kamen.

EIN UNGLAUBLICHES
MEISTERWERK

Um das Jahr 795 wurde das Kronungsevange-
liar in Aachen geschrieben und illuminiert. Es
war von Anfang an als herausragendes Werk
geplant: Ganz in goldener Tinte auf purpurge-
farbten Seiten geschrieben, unterstrich es den
Anspruch Karls, in der Tradition der rémischen
Cisaren zu stehen (obwohl die Kaiserkrnung
erst fiinf Jahre spiter erfolgen sollte). Dem Urteil
seiner Zeitgenossen und spiterer Jahrhunderte
gemif, 16ste Karl diesen Anspruch voll und
ganz ein. Das Unterpfand seiner Ambition aber
liefS er sich bei seinem Tod 814 mit ins Grab
legen. Man weifs bis heute nicht genau, wo sich
das Grab Karls des Grofen befindet. Insofern ist
auch unbekannt, wo sich im Jahr 1000 die ftir
die Handschrift so bedeutende legendenhafte
Begebenheit abgespielt haben mag; Otto III.
lieR ndmlich das Grab 6ffnen und entdeckte
den Codex auf den Knien des sitzend bestat-
teten Kaisers. Er entnahm das Buch und legte
damit den Grundstein zu dessen Aufstieg zum
zentralen Buchkunstwerk des Reiches. Bei den
Konigskronungen, die bis 1531 ausnahmslos
in Aachen stattfanden, wurde das Buch der
Uberlieferung nach auf der ersten Seite des
Johannesevangeliums aufgeschlagen, und

der zukiinftige Konig leistete seinen Schwur
unter den Augen des Evangelisten Johannes
auf die Worte »Im Anfang war das Wort.

CODEX AUREUS ET
ARGENTEUS

Der bei Konigskronungen tiblichen Prachtentfal-
tung entspricht der Prunk dieser Handschrift. Alle
Seiten sind purpurgefirbt. Auf diesen ehrwiirdi-
gen dunkelroten Untergrund schrieb man dann
mit Goldtinte die vier Evangelientexte. Uberschrif-
ten und Marginaltexte wurden mit Silbertinte
geschrieben. Miniaturen und sonstige Zierseiten
wurden mit hauchdiinnem, extrem flachem
Blattgold belegt. Die Handschrift selbst war fiir die
Dauer ihrer Benutzung in roten Samt eingebun-
den. Inzwischen sind Einband und Handschrift
aus konservatorischen Griinden voneinander
getrennt: Der Einband wird in der Schatzkammer
prisentiert, das Manuskript liegt hingegen im
Klimatresor. In der Faksimile-Edition sind beide
Bestandteile des Buches vereint zu erleben.

DER PRACHTEINBAND

Selbst nach Maf3stdben imperialer Pracht ist der
Einbanddeckel von herausragender Bedeutung
und Schénheit. Hans von Reutlingen schuf um
1500 das teilweise vollplastische Relief, in dessen
Mitte Gottvater thront, der die zu seinen Seiten
dargestellte Verkiindigung an Maria ins Werk
setzt. Um den luxuridsen Eindruck noch zu
erhohen, wurden Edelsteine iber den Deckel
verteilt und in handgeschmiedeten Fassungen
verankert. Besonders auffallig ist der grofSe
Saphir auf der Brust der Gottvatergestalt.
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s, dargestellt in der Manier eines antiken Philosophen.

Fol. 15v: Der Evangelist Matthdiu




DAS SAKRAMENTAR HEINRICHS 1.

EIN BUCH SO EINDRUCKSVOLL WIE DIE KAISERLICHE KRONE

Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Clm 4456; um 1000, Regensburg

Eine der bedeutendsten Handschriften des Mittelalters wurde vom spiteren Kaiser Heinrich II. in Auftrag gege-
ben. Die reich mit Gold und Silber verzierten Miniaturen und ganzseitigen ornamentalen Texte spiegeln Hein-
richs Autorititsanspruch als ‘Herrscher im Hause Gottes’.

Das Sakramentar Heinrichs II. ist einer der letz-
ten Hohepunkte ottonischer Buchkunst. Noch
als Konig hat der Urenkel des Begriinders der
sdchsischen Kaiserdynastie dieses fiir den feierli-
chen Gebrauch im Gottesdienst bestimmte Buch
in Regensburg in Auftrag gegeben.

Der Sohn Heinrichs des Zinkers, des streitbaren
bayerischen Herzogs, war der letzte unter den an
die Tradition Karls des GrofSen ankniipfenden
Ottonen. Heinrich II. fiihlte sich als »Herrscher
im Hause Gottes« und er bezog, was nicht nur
die beiden majestitischen Herrscherbilder in
seinem Sakramentar bezeugen, seine Legitimi-
tét ausschlieflich von Gott: Die religitse Ord-
nung sollte die einzige Richtschnur in seinem
Reich sein.

Fiir welche Kirche oder welches Kloster dieses
prachtvolle Sakramentar urspriinglich bestimmt
war, das liegt auch heute noch im Dunkel der
Geschichte. Knapp 800 Jahre aber war der
Kodex einer der bedeutendsten Schiitze des
Bamberger Doms und damit jenes Bistums, das
Heinrich II. 1007 gegriindet und prachtvoll mit
wertvollsten Schitzen, darunter auch seinem
Sakramentar, ausgestattet hatte. Erst mit der
Sikularisierung gelangte das Sakramentar
Heinrichs II. in die Miinchner Hofbibliothek.

PRACHTVOLL WIE EINE
KAISERKRONE

Nur kurze Zeit nach seiner Krénung gab Hein-
rich den Auftrag zur Herstellung einer der bedeu-
tendsten Bilderhandschriften des Mittelalters.

Es sollte ein besonders aufwendiges Buch werden,
das den Machtanspruch des spiteren Kaisers ein-
drucksvoll unterstrich. An die 100 Schafe und
Kilber mussten fiir die Herstellung des Perga-
ments der 179 Doppelbldtter der Prachthand-
schrift — im vollendeten Buch sind das 718 Seiten
— die Haute liefern. Wie viel Gold und Silber fiir
die Miniatur- und Bildzierseiten, die Kalendersei-
ten, die Seiten mit den in Gold geschriebenen
Hochgebeten und die Gold-Silber-Initialen bereit-
gestellt werden musste, l4sst sich nicht berechnen,
ganz zu schweigen vom Goldschmiedeeinband,
der den materiellen Wert dieses Messbuches fiir
den Herrscher noch betonen sollte.

DER PRACHTEINBAND

Dieser Prachteinband aus vergoldetem Silber-
blech und einer wertvollen Elfenbeinplatte
schiitzt ein Kunstwerk, dessen Text die Regens-
burger Schreiber mit 343 bis zu 15 cm hohen
Initialen, 21 leuchtenden ideenreichen Seiten-
umrandungen und 14 Bildseiten versehen

haben, Bildseiten, die bis heute einen Hohe-
punkt des kiinstlerischen Schaffens in Deutsch-
land darstellen.

LITURGISCHES BUCH

UND KUNSTWERK

Wie alle Handschriften dieses Typs enthélt

das Sakramentar Heinrichs II. all jene Gebete,
die wihrend der heiligen Messe vom zele-
brierenden Priester oder Bischof gesprochen
werden. Diese reich mit Gold-Silberinitialen

im ottonischen Stil ausgestatteten Texte

folgen auf eine umfangreiche Sequenz von
Bildern, ganzseitige ornamentale Texte und
einen in Gold geschriebenen Kalender.

Die Bilderhandschrift beginnt wie ein Feuer-
werk zum Auftakt eines groflen Festes: Auf die
Monatstafeln folgen ein Krénungsbild und ein
Thronbild Heinrichs II., in denen das ganze
Herrschaftsverstindnis des letzten Sachsenkai-
sers im Bild umgesetzt wird. Neben anderen
Prachtseiten wird auch Gregor der GrofSe mit
einem imponierenden Autorenbild geehrt. Nach
einer abschlieffenden Seite mit dem Lamm Got-
tes beginnt erst das Sakramentar, das nun nicht
mehr auf Kalbs- sondern auf feinem Schafsper-
gament geschrieben und illuminiert wurde.
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Fol. 16v: Beginn des Gebels Te igitur. Geldiufige Motive und Moglichkeiten der Verzierung setzte
der llluminator hier gleichzeitig ein, was diese Zierseite zum Hohepunkt des Codex macht.




DAS SALZBURGER PERIKOPENBUCH

MONUMENTALES ZEUGNIS OTTONISCHER BUCHKUNST

Minchen, Bayerische Staatsbibliothek, Clm 15713; um 1020, Salzburg
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Um 1020 in Konkurrenz zur Herrscher-Handschrift des Perikopenbuchs Heinrichs II. in Salzburg entstanden,
bildet das Werk ein prachtvolles Beispiel ottonischer Buchkunst. Die Salzburger Buchmaler verbanden byzanti-
nische Elemente mit Einfliissen der Regensburger und Reichenauer Skriptorien.

Das Salzburger Perikopenbuch ist ein pracht-
volles Beispiel fiir die ottonische Buchkunst,

die an die karolingische Buchmalerei nahtlos
ankniipft. Wie auch das Salzburger Perikopen-
buch sind alle grofien Prachthandschriften aus
der Zeit der Ottonen in Kldstern entstanden.
Allerdings war das Perikopenbuch nicht die Stif-
tung eines Kaisers, sondern bildete eine Art Kon-
kurrenz der hohen Geistlichkeit zu den Herr-
scher-Handschriften. Die dufSerst tippig ausge-
stattete Handschrift kann als Gegenstiick zum
Perikopenbuch Heinrichs II. gesehen werden,
welches ebenfalls zu den bedeutendsten Bilder-
handschriften européischer Buchkunst zihlt.
Das Perikopenbuch ist vermutlich um 1020 in
Salzburg entstanden, zu einer Zeit, als Hein-
rich I1. Kaiser war. Es war wohl fiir den Salzbur-
ger Erzbischof Hartwig bestimmt und wurde im
Dom zur feierlichen Liturgie nur an ausgewihl-
ten hohen Feiertagen verwendet. Als Evange-
listar fasst es im Gegensatz zu einem Evangeliar

10

nur die im Laufe eines Kirchenjahres verlesenen
Textstellen, die Perikopen, aus den vier Evange-
lien zusammen; das stellte fiir den Priester, der

die Messe las, eine ungeheure Erleichterung dar.

VERBINDUNG DER
SCHONSTEN TRADITIONEN
DER BUCHMALEREI

Die Heirat des Kaisers Otto II. mit der byzan-
tinischen Prinzessin Theophanu war mit

ein Grund ftir den Zustrom byzantinischer
Elemente in Kunst und Bildung, die die
Buchmalerei mit ausdrucksstarker Gestik und
byzantinischer Figurengestaltung bereicherten.
Aber auch Einfliisse aus mitteleuropéischen
Skriptorien machten sich in der bemerkens-
werten Salzburger Malschule bemerkbar: zum
einen die Regensburger Tradition, in deren Geist
im St. Emmeramskloster so prachtige Werke wie
etwa das Sakramentar Heinrichs II. entstan-
den sind, und zum anderen die Reichenauer

Malschule, unter deren reicher Produktion
als Hohepunkte Werke wie das Reichenauer
Evangelistar oder das Evangeliar Ottos I11.

EINE PRACHTHANDSCHRIFT
ALS BEUTEGUT

Die weitere Geschichte der Handschrift

liegt bis zu Beginn des 19. Jahrhunderts in
geheimnisvollem Dunkel. Sie taucht weder in
Biicherverzeichnissen noch in Inventaren auf.
Die Forschung ist fiir diesen Zeitraum auf das
angewiesen, was die Handschrift selbst verrit.
Erst nachdem die franzésische Besatzungs-
macht des Jahres 1800 ein Auge auf den
Codex geworfen hatte, wurde sie das erste
Mal inventarisiert, um nachvollziehen zu
konnen, welche Schitze aus dem umfang-
reichen Salzburger Domschatz nach Paris
verschleppt wurden. Nach der Niederlage
Napoleons kam die Handschrift an ihren
heutigen Standort nach Miinchen.
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Fol. 1r: Titelseite LIBER NOVI
TESTAMENTI.

Fol. 3r: Im oberen Teil wird dargestellt,
wie das Edikt von Kaiser Augustus, »dass
alle Welt geschiitzt wiirde«, aufgeschrie-
ben und verbreitet wird. Im unteren Teil
ziehen Joseph und Maria in Befolgung
des Gebots nach Bethlehem.

Fol. 22y: Stillung des Seesturms (Mt 8,23-27). Im Bild sind die zwei Phasen Sturm und
Rubhe danach simultan dargestellt: Die hilferufenden Jiinger beugen sich zum schlafenden
Jesus berab, doch der Sturm ist bereits besdinftigt.

DIE EDITION

Der Faksimileband umfasst insgesamt 140 Seiten
mit reichem Buchschmuck. Die Seiten haben ein
Format von ca. 37,2 x 29,0 cm. Alle Blitter sind
dem Original entsprechend randbeschnitten und
wurden von Hand geheftet.

Die Edition, weltweit limitiert auf eine Auflage
von 300 Exemplaren, verfiigt iiber einen
wertvollen Einband in dunkelrotem Ziegenleder
mit kunstvoller Blindpragung und Schliefen.

Namhafte Experten geben in ausfiihrlichen und
anregenden Beitréigen auf 176 Seiten Aufschluss
tiber die Handschrift: Herausgeber Prof. Dr.
Hermann Fillitz, Wien; Prof. Dr. Heinz Dopsch,
Salzburg; Dr. Hermann Hauke, Miinchen; Prof.
Dr. Ulrich Kuder, Kiel; Doz. Dr. Martina Pippal,
Wien; Dr. Peter Wind, Salzburg.
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DAS MAINZER EVANGELIAR

STRAHLENDE BILDER UND WORTE IN GOLD

Aschaffenburg, Hofbibliothek, Ms. 13; Mainz, um 1250

Einmalig fir seine Zeit ist die Fiille des Bilderzyklus, der das vollstindige Leben Jesu in Gold und leuchtenden
Farben illustriert. Die durchgehend goldene Schrifttextur und meist auf Goldgrund gemalte Miniaturen machen
den Codex Aureus zu einem der bedeutendsten Werke deutscher Malerei des 13. Jahrhunderts.

In der kulturellen und wirtschaftlichen Bliite-
zeit des Erzbistums Mainz entstand mit dem
Mainzer Evangeliar um 1250 das vielleicht
bedeutendste Werk der deutschen Malerei des
13. Jahrhunderts. Der Auftraggeber dieses
unvergleichlichen Prachtevangeliars ist heute
unbekannt. Die auflergewShnlich kostbare Aus-
stattung legt aber nahe, den machtigen Mainzer
Erzbischof entweder als Stifter oder Adressaten
der einzigartigen Handschrift anzusehen.

Uber die Jahrhunderte zeitweise im Main-

zer Domschatz gehtitet, wird das Mainzer
Evangeliar seit 1803 in der Hofbiblio-

thek von Aschaffenburg aufbewahrt.

71 EINZELBILDER UND
UBRER 300 ZIERINITIALEN

In einem virtuosen Bilderzyklus visualisiert
der unbekannte Meister in insgesamt 71
teilweise ganzseitigen Miniaturen Szenen
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aus dem Neuen Testament. Einmalig ftir das
13. Jahrhundert ist die Fiille der Bilder zum
Leben Jesu: Kindheitsgeschichte, Jesu Wunder-
wirken, Passion, Kreuzestod, Beweinung und
Auferstehung werden zumeist auf Goldgrund
und in tief leuchtenden Farben eindrucksvoll
dargestellt. Die christologischen Bilderzyklen
der Reichenauer und Trier-Echternachter
Handschriften aus dem 10. und 11. Jahrhun-
dert lassen ihren starken Einfluss noch spiiren.
Kanontafeln und mehrzeilige grofle orna-
mentale Initialen sowie 300 mehrfarbige
kleine Zierinitialen schmiicken die 100

Blitter der Handschrift im repréisen-

tativen Format von 35,3 x 27,0 cm.

EIN FEST DER FARRBE

UND DES LICHTS

Inmitten der durchgehend goldenen Schrift-
textur sticht ausgesprochen reizvoll das

brillante Kolorit der Miniaturen heraus, das
den Vergleich mit farbenprichtigen Kirchen-
fresken und der Leuchtkraft der Glasmalerei
nicht zu scheuen braucht. Gleich einem
lichtdurchfluteten Kirchenfenster leuchten
die kriftigen Farben der Bild- und Zierele-
mente aus dem fast blendenden Goldgrund.
Intensive Rot-, Griin- und Blaupigmente
neben pastellartigeren Schattierungen in
Hellblau, Rosa, Purpur und Violett verlei-
hen den Bildern und Initialen eine kost-
bare und ausgewogene Ausstrahlung.

MEISTERWERK DER
FAKSIMILIER KUNST

Mit insgesamt 71 Einzelbildern auf 100 Blit-
tern, 300 Zierinitialen und dem vollstindig in
Gold geschriebenen Evangelientext gebiihrt
dem Codex ein Ehrenplatz unter den deut-
schen Handschriften des 13. Jahrhunderts.



Fol. 29r: Das leuchtende Blau der beweg-
ten See fiillt fast das gesamte Bild aus.
Christus rettet den versinkenden Petrus.

Fol. 33v: Petrus und Johannes fiibren die Fol. 40v: Jesu Tod am Kreuz, Kreuzabnahme, Grablegung und Auferstebung. Jedes Bild
Eselin zu Christus, Einzug nach Jerusa- bestebt als in sich geschlossene Eigenkomposition, doch fiigt das blaue Kreuz im Zentrum
lem, Austreibung aus dem Tempel. die vier Szenen wie Einzelscheiben zu einem Kirchenfenster zusammen.




DAS JAGDBUCH DES GASTON PHOEBUS

BILDER WIE TAPISSERIEN

The Morgan Library & Museum, New York, M.1044; Frankreich, Ende des 14. Jh.

Die wohl beriihmteste Darstellung der mittelalterlichen Jagd ist zugleich auch eine beeindruckende Natur-
geschichte. Das Werk entstand um 1387 und gehort heute zu den schonsten Handschriften des Mittelalters.
Strahlendes Gold und leuchtende Farben zeugen vom hohen Niveau der Meister der Bedford-Werkstatt.

In den Jahren 1387-1389 verfasste der Graf
von Foix und Béarn, Gaston IIL., sein Zivre

de chasse, das Buch der Jagd. Dieses Werk ist
nicht nur die bertihmteste Darstellung der
mittelalterlichen Jagd, es darf zugleich als eines
der interessantesten kulturgeschichtlichen
Zeugnisse seiner Zeit bezeichnet werden.
Gaston de Foix, wegen seiner leuchtend blon-
den Haare nach dem griechischen Sonnengott
auch , Phoebus™ genannt, schildert in den vier
Teilen des Buchs der Jagd in klarer Sprache
und didaktisch klug nicht nur die gingigen
Formen der Jagd. Vielmehr stellt er eine beein-
druckende Naturgeschichte vor, die lange vor
der Zeit empirischer Wissenschaften allein auf
der ausfiihrlichen Beobachtung verschiede-
ner Tiergattungen beruhte und noch im 19.
Jahrhundert als Lehrbuch verwendet wurde.

SCHON IM MITTELALTER
EIN »BESTSELLER«

Das Buch der Jagd war von Anbeginn an ein
grofSer Erfolg. Am franzosischen und am
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burgundischen Hof wurde es nicht nur als
Naturstudie und Lehrbuch betrachtet, sondern
auch als Kunstwerk, an dem sich immer wieder
Maler und Schreiber versuchten. Das hichste
Niveau erzielten die Meister der Bedford-Werk-
statt mit der hier vorgestellten Bilderhand-
schrift. Sie gehort, so die Forschung, zu den
,schonsten Handschriften des Mittelalters".

STRAHLENDES GOLD UND
LEUCHTENDE FARBEN

AUF 87 MINIATUREN

Herzog Philipp der Kithne, Bruder des
biicherliebenden Duc de Berry, lief} diese
bisher fast unbekannte, aber auch schonste
Bilderhandschrift des heute verlorenen
Urtextes des Buchs der Jagd anfertigen.

Auf 128 Folios im beeindruckenden Folioformat
38,5 x 28,6 cm begegnen uns 87 auferge-
wohnliche Miniaturen. In leuchtend frischen
Farben und mit préchtigen, zum Teil mit
feinster Ziselierung versehenen Goldgriinden
prasentiert sich dem Betrachter eine Malerei,

die durch feinsinnige Asthetik tiberrascht:

Die liebevollen Tier- und Naturstudien, die
wirklichkeitsgetreuen figtirlichen Szenen tiber-
zeugen ebenso wie der sensible Umgang mit
Farbe. Revolutionir fiir die damalige Zeit ist

die Umsetzung der Dreidimensionalitit in der
Malerei. All dies ldsst erahnen, auf welch hohem
Niveau die Kiinstler in Frankreich arbeiteten.

DIE GANZE VIELFALT
KUNSTLERISCHER
MOGLICHKEITEN

Mit welch erstaunlicher Kreativitit sich die
Buchmaler ihrer Aufgabe stellten, kénnen wir
heute wieder in den liebevoll ausgemalten
Bildern des Buchs der Jagd bestaunen. Die
Kiinstler aus dem Atelier des Bedford-Meisters
verstanden es meisterhaft, ihr geradezu lyri-
sches Empfinden fiir das Reich der Natur in
eine detailverliebte Bilderwelt umzusetzen.
Die Vielfalt der Hintergriinde aus kostbarem
Gold und leuchtenden Farben in unserer
Bilderhandschrift ist nahezu grenzenlos. .
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Fol. 58r: Das gemeinsame Festmahl vor
einer Jagd. Das Auftragen verschiedener
Speisen und der Wein, der im Bach

gekiihlt wird, zeigen die Freude der g W 1 gﬁf;:u‘ﬂﬁ:;gfwﬁ'-
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Fol. 31v: Des maladies des chiens et de leurs conditions — Von den Krankbeiten der Hunde
und ihrer Art: vasende Wut, laufende Wut, stumme Wut, fallende Wut, schlafende Wut,
Kopfwut ...

DIE EDITION

Das Livre de chasse des Gaston Phoebus erscheint als originalgetreue
Faksimile-Edition im Format 38,5 x 28,6 cm in einer streng limitierten
Auflage von nur 980 handnumerierten Exemplaren. 87 lebendige, reich
mit Blattgold und Pinselgold geschmiickte Miniaturen, 126 grofe,
phantasievolle Initialen sowie tippiges Rankenwerk aus goldstrahlendem,
rotem und blauem Blattwerk verbreiten auf 128 Folios die ganze Pracht
franzosischer Bibliophilie zur Zeit der Gotik.

Vorbild fiir den Faksimileband ist ein blauer Seideneinband aus der
Bibliothek Konig Ludwigs XII. Die eigens nachgewebte feine Seide ist mit
goldenen Lilien bestickt, dem Wappen der franzsischen Konigsfamilie.
Der edle Eindruck des Bandes wird durch die Verwendung feinsten
Pergaments vollendet, mit dem der Buchbinder den Buchriicken bezieht.

Yves Christe (Genf), William Voelkle (New York) und Francois Avril
(Paris) stellen im Kommentarband eine umfassende historische und
kunsthistorische Analyse des Werkes vor. Durch eine vollstindige
Transkription des Textes in modernes Franzésisch und die Ubersetzung
des Textes ins Deutsche kann auch der heutige Betrachter in die adlige
Kultur des Mittelalters eintauchen.

Faksimileband und Kommentarband werden in einem schiitzenden
Schuber aus Acrylglas geliefert.
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DIE BELLES HEURES DES DUC DE BERRY

DAS MEISTERWERK DER BRUDER LIMBURG

Metropolitain Museum of Art, The Cloisters, New York, Acc. No. 54.1.1; Frankreich, nach 1404
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Der prachtvolle Codex stellt das personlichste Stundenbuch des Herzogs von Berry dar. Strahlende Miniaturen,
filigrane Zierranken und verspielte Schmuckelemente zeugen von der Begeisterung des Auftraggebers fiir die

Kunst der Malerbriider Limburg.

Bis heute ist Herzog Jean de Berry lebendig als
Kunstliebhaber und Bibliophiler, als Sammler
und Auftraggeber von aufSergewohnlichen
Kunstschitzen und kostbaren Bilderhand-
schriften. Schon seine Zeitgenossen waren tief
beeindruckt von der luxuridsen Ausstattung der
meisten Werke seiner berithmten Bibliothek.
Unermdidlich bereicherte Jean de Berry sei-

nen Biicherschatz: Er vergab Auftrige an die
fiihrenden Buchmaler seiner Zeit, erwarb die
kostbaren Manuskripte gelegentlich im Buch-
handel oder lief3 sie sich von Verwandten oder
Freunden schenken. Am Ende seines Lebens
konnte der Herzog von Berry eine geradezu
mirchenhafte Bibliothek mit immerhin
annihernd 300 Handschriften sein Eigen
nennen. Doch es ist nicht nur die Vielzahl, die
noch heute beeindruckt, sondern vor allem

die herausragende Qualitit der Buchkunst.
Auch fiir sein personlichstes Stundenbuch, die
Belles Heures, verpflichtete der Herzog von Berry
mit den drei Briidern Paul, Herman und Jean
Limburg die begabtesten Buchmaler seiner Zeit.
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172 MINIATUREN

UND RANKENWERK:
STRAHLENDES GOLD

AUF ALLEN SEITEN

In insgesamt 172 strahlenden Miniaturen pri-
sentieren die Briider Limburg eine Lebendigkeit
und Pracht, mit der sie in die Geschichte der
Buchmalerei eingegangen sind. Jede Miniatur
wie auch jede Textseite der Belles Heures ist
umgeben von filigranen Zierranken mit bis zu
500 goldstrahlenden Efeubldttern. Doch selbst
dieses stete Funkeln wird noch tibertroffen von
den leuchtenden, verspielten Schmuckelemen-
ten auf besonders wichtigen Seiten wie dem
Beginn des Marien- oder des Toten-Offiziums.
Komplettiert wird diese luxuridse Ausstattung,
die selbst fiir ein Stundenbuch aus der Bib-
liothek des Herzogs von Berry ungewdhnlich
reichhaltig ist, durch zahlreiche ein- oder
mehrzeilige Zierinitialen in Rot und Blau sowie
strahlendem Gold. Dieses Blattgold bildet in
den Miniaturen zusammen mit dem geddmpf-
teren Muschelgold ein reizvolles Wechselspiel.

Die fruchtbare Verbindung zwischen grof3-
zligigem Mizenatentum und einmaliger
Begabung ermdglichte eine Arbeitsatmo-
sphire beispielloser Kreativitit, ohne die
ein Meisterwerk wie die Belles Heures
niemals Wirklichkeit geworden wire.

DIE EINMALIGE ARBEITSWEISE
BEI DEN BELLES HEURES

Die grofie Passion des Herzogs von Berry fiir
die Briider Limburg zeigt sich gerade in der
beispiellosen Herstellungsweise der Belles Heu-
res. Auf Wunsch des begeisterten Auftraggebers
mussten die drei Maler nach Beendigung der
Arbeiten an der Handschrift noch fiinf weitere
Bilderzyklen fiir die Belles Heures ausfiihren.
Kein anderes der zahlreichen Stundenbticher
aus der herzoglichen Bibliothek weist ein
vergleichbares Herstellungsverfahren auf.

Es liegt nahe, dass der Herzog den Briidern
Limburg als Anerkennung ihrer Talente

ein fiir die damalige Zeit ungewthnlich

hohes Maf3 an Mitgestaltung zusprach.



Fol. 223v: Filigranes Rankenwerk aus
goldenen Efeubldittern umrahmt die
Miniatur zum Gebet fiir Reisende. Sie
zeigt den Auftraggeber der Handschrift,
wie er auf einem Schimmel mit seinem
Gefolge auf ein mdchtiges Schloss zureiltet.
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Fol. 52r: Die Verkiindigung an die Hirten — der Verbreitung des Evangeliums gedachte
man im Marienoffizium erst zur Terz, dem 3. Stundengebet des Tages. Daber stebt die Ver-
kiindigung bier nach der Anbetungsszene, fiir die sie Vorausselzung ist.




DAS BEDFORD-STUNDENRUCH

[DAS REICHSTE STUNDENBUCH DES MITTELALTERS

British Library, London, Ms. Add. 18850; Paris, frithes 15. Jh.

Das reichste Stundenbuch des Mittelalters, eine Glanzleistung der Pariser Buchmalerei, entstand im frithen
15. Jahrhundert. Die extrem reiche Ausstattung der Handschrift, das Verstindnis fiir perspektivische Darstellung
und die ausdrucksstarke Mimik der Figuren zeugen von der ungeheuren Innovationskraft des

,Bedford-Meisters*.

Das Bedford-Stundenbuch ging als kostbares
Beispiel adliger Bibliophilie in die Geschichte
der Buchmalerei ein. Unter der englischen
Bezeichnung Bedford Hours wurde es als eines
der reichsten Stundenbticher, das jemals ein
Atelier verlassen hat, weltberiihmt. Miniaturen
aus dem Bedford-Stundenbuch wie der Turm-
bau zu Babel gehoren zu den am haufigsten
abgebildeten Beispielen fiir diese Zeit. Die Kunst
der gotischen Buchmalerei stand in ihrem
Zenit; am Horizont deuteten sich schon die
neuen Ideen des flimischen Realismus an.

UNGEWOHNLICHE

VIELFALT: 1288 BILDER UND
GOLD AUF JEDER SEITE

Mit 578 Seiten im Format 26,3 x 184 cm ist
das Bedford-Stundenbuch eine ungewdhnlich
umfangreiche Bilderhandschrift. Insgesamt

38 groRformatige Miniaturen zeugen von der
ungeheuren Innovationskraft der Kiinstler.
Jede Text- wie Bildseite wird von einem dichten
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Rankenwerk aus goldstrahlenden Weinblittern,
Akanthusschmuck und kleinen Bliiten und
Tieren verziert. In diese Schmuckbordiiren sind
zusdtzlich tiber 1250 Medaillons eingelassen,
die die verschiedensten Szenen aus dem Alten
und dem Neuen Testament wiedergeben. Damit
ist jede Seite von mindestens zwei Bildern
geschmiickt, die das Bedford-Stundenbuch zur
reichsten biblischen Tkonographie des Mittelal-
ters machen. Der mit zahlreichen Goldinitialen
und phantasievollen Zeilenftillern durchsetzte
Text ist lateinisch. Am Fuf jeder Seite stehen
franzosische Erlduterungen der Miniatu-

ren in roter, blauer und goldener Schrift.

DER BEDFORD-MEISTER: EIN
GENIE DER BUCHMALEREI
Das Bedford-Stundenbuch gehért zu den
Glanzleistungen der Pariser Buchmalerei. Es
entstand vollstandig im Atelier des genialen
Bedford-Meisters, der personlich die meisten
Miniaturen malte und fiir die anderen Bilder

seinen Mitarbeitern genaue Instruktionen

gab. Obwohl der Bedford-Meister einer der
fithrenden und produktivsten Maler dieser Zeit
gewesen ist, hat erstaunlicherweise keine Quelle
seine Identitit tiberliefert. Den Notnamen lie-
ferte der englische Herzog, der lange Jahre fiir
den Auftraggeber des Stundenbuchs gehalten
wurde: John of Lancaster (1389-1435), Herzog
von Bedford und jtingerer Bruder des englischen
Konigs Heinrich V. Von ca. 1410 an war dieser
begabte Maler fiir mehr als ein Vierteljahrhun-
dert einer der bedeutendsten Buchmaler Euro-
pas. Sein Werk orientiert sich an den Briidern
Limburg; er bereicherte deren Kunst jedoch
um ganz neue Elemente. Noch heute versptirt
der Betrachter die Begeisterung des Kiinst-

lers fiir eine genaue Naturbeobachtung, Bei
aller Beibehaltung rein dekorativer Momente
fasziniert vor allem sein Verstdndnis fir pers-
pektivische Darstellungen, fiir landschaftliche
Weite und architektonische Zusammenhinge;
ein Verstiandnis, das weit in die Zukunft weist.
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Fol. 16v: Die Miniatur erziblt Noahs
Geschichte, des Erbauers der Arche. Sie
zeigt den gliicklichen Moment der
Ankunft an Land und im Vordergrund
die spiitere Geschichte von Noahs
Trunkenbeit.

Fol. 17v: Die weltberiihmte Miniatur zum Turmbau zu Babel. Handwerker brin-
gen das Baumalerial bis in die Spilze des Bauwerks. Dort beginnen Engel bereits,
das gottesldsterliche Werk einzureifSen.
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DAS STUNDENBUCH DER KATHARINA VON KLEVE

DAS AUSSERGEWOHNLICHSTE STUNDENBUCH DES MITTELALTERS

The Morgan Library & Museum, New York, MS M. 917 & MS M. 945; Utrecht, um 1430

Um 1430 schuf der grofite niederlindische Buchkiinstler dieses auf3erordentlich handliche Stundenbuch. Die
detailreichen Abbildungen der Alltagswelt des 15. Jahrhunderts finden in Form und Inhalt nicht ihresgleichen.

Um 1430 entstand fiir die Herzogin von
Geldern in Utrecht, vielleicht aber auch in
Nimwegen, ein prachtvolles Stundenbuch, das
in Umfang und Qualitit auch in der Spitzeit
der Buchmalerei seinesgleichen sucht. Fiir

die Enkelin des Burgunderherzogs Johann
Ohnefurcht, Katharina von Kleve, schuf der
nach ihr benannte Meister eine Bilderhand-
schrift mit 157 Miniaturen auf 714 Seiten in
einem auflerordentlich handlichen Format.

DER MEISTER DER
KATHARINA VON KLEVE

Die Qualitit und ikonographische Vielfalt ist
so grof3, dass wir annehmen konnen, dass
der Meister der Katharina von Kleve die Kunst
der Briider van Eyck und die franzosische
Buchmalerei seiner Zeit sehr gut gekannt
haben muss. Zugleich aber entwickelte er
einen eigenen unverwechselbaren Stil, der die
nachfolgenden Buchmaler nicht nur in den
Niederlanden nachhaltig beeinflusste. Weder
Willem Vrelant noch der Meister der Maria von
Burgund sind ohne diesen grofiten unter den
niederlindischen Buchkiinstlern denkbar.
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EIN BUCH WIE EINE
BILDERGALERIE

Mit seinen 157 halb- und ganzseitigen, préchtig
gerahmten Miniaturen ist das Stundenbuch
der Katharina von Kleve die grofite geschlos-
sene Bildergalerie niederldndischer Kunst des
15. Jahrhunderts. Viele dieser Bilder sind nicht
nur auflergewohnlich in Form und Inhalt son-
dern einmalig im wahrsten Sinne des Wortes,
nirgendwo sonst finden wir Parallelen oder Ent-
sprechungen in der spitmittelalterlichen Kunst.
Manche der beeindruckenden Darstellungen,
wie Fegefeuer oder Holle, nehmen so manches
aus dem Werk des Hieronymus Bosch vorweg.
Selbst Anklinge an die niederldndische Genre-
malerei der nachfolgenden Jahrhunderte sind
schon in diesem Stundenbuch zu entdecken.

BILDER DES ALLTAGS IM

15. JAHRHUNDERT

Die detailreichen, liebevoll ausgefiihrten klei-
nen Gemilde fiihren uns in die Alltagswelt der
Zeit um 1430. In heute noch leuchtenden Far-
ben erfahren wir die reale Welt und das fami-
lidre Umfeld der Menschen dieser Zeit. Das zu

schildernde biblische Geschehen und Szenen
aus dem Leben der Heiligen bieten dem Maler
den Anlass dazu. Doch sind es nicht nur die
Bilder selbst, mit denen der Meister der Katha-
rina von Kleve sein Ziel der Darstellung einer
hofischen, biirgerlichen und biuerlichen Rea-
litit erreichen will. Besondere Bedeutung ver-
leiht er auch dem Raum um die Miniaturen.
In den Ridndern der einzelnen Seiten tauchen
Miinzen, Muscheln und Krabben, streitende
Hihne, Fische, Schmetterlinge, Blumen und
Insekten aller Art auf. Vogelkifige und Reusen
bilden zusdtzlich anspruchsvolle Rahmen,

in denen wir aber auch Bilder zur Jagd und
Fischerei, eine melkende Bauerin oder eine
ganze Backstube finden. Die Aufzihlung liefe
sich unendlich lange fortsetzen. Es muss fiir
die junge Herzogin eine wahre Freude gewesen
sein, wahrend der Andacht immer wieder neue
Entdeckungen zu machen. Tatséchlich wir-
ken die Randleisten wie ein weiteres Buch im
Buch, das diesem Stundenbuch eine besondere
Frohlichkeit verleiht, nicht nur auf jener Seite
auf der der heilige Bartholomius in frisches
Backwerk und knusprige Brezeln gerahmt ist.
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Fol. 11, Engel, die das Te deum laudamus
singen, zur Marien-Laudes.
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P. 228, Die Seite mit dem Bild des hl. Fol. 1v, Katharina von Kleve im Gebet zur Madonna mit Jesuskind. Die Kappe, die

Bartholomdius gebort zum Ungewiohnlichs- Jesus trdgt, zeichnet ihn bereits als Gelebrten aus, auf dem Spruchband miisste er
ten, das wir aus der spdtmittelalterlichen der Beterin die Erlosung verbriefen. Diese wendet sich allerdings an die Madonna.
Buchmalerei kennen.
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GUIDO DE COLUMNIS: DER TROJANISCHE KRIEG

EIN STRAHLENDES BILDERBUCH UBER DEN FALL TROJAS

Osterreichische Nationalbibliothek, Wien, Cod. 2773; Regensburg, 15. Jahrhundert.
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Bereits im 13. Jahrhundert verfasste Guido de Columnis seine Troja-
ritit an der Vielzahl ihrer Ubersetzungen abzulesen ist. Die vorliegende
bezaubernden Miniaturen entstand im Regensburg des 15. Jahrhunderts
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Handbuch der hofischen Lebenswelt des Mittelalters gesehen werden.

Es gibt kaum einen antiken Sagenstoff, der bis
heute eine vergleichbare Faszination austibt, wie
die Geschichte vom Untergang Trojas. Die
Episoden um den Raub der griechischen Konigs-
gemahlin Helena durch ihren Liebhaber Paris,
die dramatischen Kdampfe zwischen den Helden
Hector und Achill und nicht zuletzt die Uberlis-
tung der Trojaner mit Hilfe des Trojanischen Pfer-
des sind Teil unseres kulturellen Bewusstseins.
Einen besonderen Stellenwert besafl die Troja-Le-
gende gleichwohl in der Adelswelt des Mittelalters,
erdichteten sich doch zahlreiche Adelshiuser tro-
janische Ahnherren und fiihrten ihre Geschlech-
ter auf diverse trojanische Helden zuriick.

Mit dieser Ausgabe wird eine der ungewohnlichs-
ten Troja-Handschriften des spéten Mittelalters
vorgestellt: Obgleich der Codex eine wortgetreue
Ubersetzung des Troja-Romans Guidos enthiilt,
will er doch in erster Linie ein Bilderbuch sein.
Mit 334 Miniaturen auf 478 Seiten im Format 27,5
x 37 cm weist er den umfangreichsten Troja-Zyk-
lus in den deutschsprachigen Lindern auf, der
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dem Benutzer erméglicht, das Heldenepos von
der Argonautensage bis zum tragischen Tod des
Odysseus nachzuerleben.

HANDBUCH DER

HOFISCHEN LEBENSWELT

Der Troja-Roman kann als Handbuch der hofi-
schen Lebenswelt des Mittelalters

gesehen werden. Neben den Kampfesszenen, die
uns trotz ihrer unverbliimten Drastik eher ein
romantisch verkldrtes Bild mittelalterlicher
Schlachten vor Augen fiihren, ist es vor allem
die Prisentation der hofischen Gesellschaft,
ihrer Lebenswelt, der Brauche und Rituale, die
das Bild der Handschrift pragen und sie so zu
einer herausragenden Quelle fiir das mittelalter-
liche hofische Zeremoniell hat werden lassen.

EINE SIGNATUR IN
GOLDLETTERN

Mit den Worten Martinus opifex (>Martin,
Schopfer dieses Werkes«) hat sich der
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Erzihlung, deren Popula-
Handschrift mit ihren
und kann gleichsam als

Tluminator stolz in Goldlettern auf der ersten
Seite verewigt — Vergleichbares wurde bisher in
keiner anderen Handschrift gefunden! Gliickli-
che Umstinde erlauben es uns, diesen Namen
mit dem in Regensburg von 1432 bis 1456 nach-
weisbaren Buchmaler Martin zu identifizieren.
Sein eigenwilliger, pragnanter Stil ermoglicht es,
ihm weitere Handschriften zuzuschreiben. Er
war bei seinen Zeitgenossen hochgeschitzt.

EINE BILDERHANDSCHRIFT
FUR 15 KILOGRAMM SILBER
Trotz ihres hohen Ausstattungs- und Anspruchs-
niveaus enthilt die Handschrift keinerlei Hin-
weise auf ihren Adressaten. Das Buch verblieb
zunéchst im Besitz des Kiinstlers. Seine Witwe
verkaufte es im Jahre 1456 an den Rat der Stadt
Regensburg ftir den stattlichen Betrag von
umgerechnet ca. 15 Kilogramm Silber. Erst als
Geschenk an den kaiserlichen Kanzler
gelangte der Codex nach Wien und so spiter in
den Besitz der Habsburger.
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dem Weg nach Kythera. s S - e

w2 budy i letnegh hﬂ.tk‘lhl::l.l.tﬂ '%‘u AL
wmﬂ. tiug e ?&ﬁm :uﬁ:mm muﬁjﬁi mﬁp
FURLLLD O PLaEes Dl ber grivaDlodie i o e il
ﬁ:u i [ty {Fh-m: f,m nuﬂaﬁlr t::nhriatt?rut nldme
Bomichenut feetege ter goole audedit- utttmp*mlﬁtmm
prenelE et Gl v eteeh vottocfafoute sofyen (e fug pleat baly
b e vt BteL S e g T L;u:l:n:hn pelte
et gotscrbet ey vk Jeuct bty ey Qo Qg pificet fuan pugebyte
Ll I:r]l:l.'l.l“n-_L.,“ﬂ oo ) reeeuer et el i ool tag

Fol. 208r zeigt eine der beriibmiesten Szenen aus dem Troja-Roman, das trojani-
sche Pferd. In einer von zwei fackeltragenden Messdienern angefiibrten Prozession
von Priestern wird das eherne Pferd von den Griechen zum Stadttor gebracht.

Fol. 138r: Die fiinfte Schlacht. Hektor totet
die Konige lalmenos, Epistrophos und
Schedios.

DIE EDITION

Der Ledereinband mit vier Schlieen wurde
mit Blindpragungen durch Streicheisen und
Einzelstempel sowie durch Kolorierung der
Stempelmotive gestaltet. Die Rahmenecken
und die Buchdeckelmitte sind jeweils mit
einer Wirbelrosette in Echtgold besetzt. Der
Buchriicken enthilt fiinf erhabene Biinde.

Das Faksimile und der Kommentarband
befinden sich gemeinsam in einer Kassette mit
Acryldeckel.

Der wissenschaftliche Kommentarband ist
unter Beteiligung namhafter Handschriften-
Experten entstanden: Karin Schneider und
Norbert H. Ott(Miinchen), Katharina Hranitzky
(Wien) sowie Gude Suckale-Redlefsen
undRobert Suckale (Berlin).
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DAS STUNDENBUCH DER FLAMISCHEN MEISTER

DAS STUNDENBUCH DER [SABELLA VON KASTILIEN AUS CLEVELAND

Cleveland Museum of Art, Cleveland, MS 21/63.256; Gent/Briigge, Ende des 15. Jh.

g
fi fuhl

&

b L%
e ke

o e

VAT D
.1b1|:|n|||,|,\:| |
i e fefnca

H oo b e Ml
Inﬂ:nhlﬂn;;"nngt;um
] 0Le L LLLVER T BT o]
r[uiulﬁrﬁllwn.‘m.lﬁmu ami

Am Hohepunkt flimischer Buchmalerei entstand in Gent und Briigge ein Stundenbuch, das wahrlich einzigartig
ist: nicht weniger als die finf grofiten Buchmaler-Werkstitten jener Zeit wirkten mit, dieses personliche Gebet-
buch fiir Konigin Isabella von Kastilien zu schaffen. Isabella war es — gemeinsam mit ihrem Mann Ferdinand -,
die Christoph Kolumbus seine historische Fahrt nach Westen ermoglichte, die ihn Amerika entdecken lief3. Sie
war eine Bewunderin der flimischen Kunst — und ihr Stundenbuch der Flimischen Meister ist eine einzigartige

»~Anthologie“ der Gent-Briigger Schule.

Das Stundenbuch der Isabella von Kastilien ist
ohne Zweifel eines der elegantesten flimischen
Manuskripte der Epoche der Renaissance. Die
Handschrift, auch bekannt unter dem Namen
Libro de Horas de la Reina Isabel la Catolica,
entstand Ende des 15. Jahrhunderts in Briigge
und Gent in einer Zusammenarbeit zwischen
den renommiertesten flimischen Buchmalern
ihrer Zeit. Auf 558 Seiten im Format von 23,5
x 17,3 cm lassen sich 40 exquisit verzierte
ganzseitige Miniaturen, 10 halbseitige Mini-
aturen und 24 Kalendermedaillons sowie
mehr als 300 Randdekorationen finden. Das
elegante Schriftbild des Stundenbuches ergibt
sich durch die Verwendung der Gotischen
Textura. Die Handschrift enthilt die ftr ein
Stundenbuch charakteristischen Texte; unter
anderem einen Kalender, das Marienoffizium,
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das Totenoffizium, BufSpsalmen, die Lita-
nei sowie eine Reihe von Gebeten, allesamt
illustriert von reichem Buchschmuck.

FUNF FLAMISCHE

MEISTER SCHAFFEN EIN
JAHRHUNDERTKUNSTWERK
Das Prestige und der Reichtum der Empfin-
gerin des Stundenbuches spiegelt sich in den
renommierten Miniaturenmeistern der Hand-
schrift wieder. Das Stundenbuch der Isabella
von Kastilien entstand in der kiinstlerischen
zusammenarbeit zwischen den ,,Stars” der
damaligen Zeit: Alexander Bening, dem
mindestens die Hilfte der Miniaturen des
Stundenbuchs zugeschrieben werden; der
Meister des Ersten Gebetbuches Kaiser Maxi-
milians; Gerard David; der Meister Jakobs IV.

von Schottland, und der sogenannte Meister
der Gebetbticher um 1500. Gemeinsam
erschufen sie ein einer Konigin wiirdiges
Meisterwerk flimischer Buchmalerei.

EIN STUNDENBUCH FUR

DIE KONIGIN VON SPANIEN
Das Stundenbuch wurde fiir Konigin Isa-
bella I. von Kastilien (1451-1504), auch
Isabella die Katholische genannt, angefertigt.
Isabella ist zusammen mit ihrem Mann
Konig Ferdinand V. heutzutage vor allem
durch ihre Assoziation mit Christoph Kolum-
bus und der “Entdeckung” des amerikani-
schen Kontinents bekannt. Auf dem ersten
Blatt der Handschrift lassen sich das Wappen
und Motto von Isabella und Ferdinand finden
und bestitigen so die Eigentiimerschaft.
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DIE EDITION

Originalgetreue Faksimile-Edition der Handschrift
MS 21/63.256 des Cleveland Museum of Art in
Cleveland, USA. Insgesamt 40 reich verzierte
ganzseitige Miniaturen, 10 halbseitige Miniaturen,
24 Kalendermedaillons und mehr als 300
Randdekorationen schmiicken das Stundenbuch
der Isabella von Kastilien auf 558 Seiten im
Format von 23,5 x 17,3 cm. Die Auflage ist weltweit
streng auf 980 Exemplare limitiert. Das Faksimile
ist in einen kostbaren Einband aus roten Samt
eingefasst, der von dem in Leder gepragten
Wappen der Isabella von Kastilien geschmiickt
wird. Ein edler Farbschnitt im typischen
Blumenmuster veredelt die Edition.

Der Kommentarband stammt von Lieve de Kesel
und enthilt ein Vorwort von Stephen N. Fliegel,
Kurator fiir Mittelalter-Kunst des Cleveland
Museum of Art.
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DAS STUNDENBUCH DER SFORZA

EIN MONUMENTALWERK DER RENAISSANCE

British Library, London, Add. MS 34294: Mailand und Gent, 15./16. Jh.

Von einem italienischen Buchmaler fiir die Herzogin von Mailand Bona Sforza um 1486 begonnen und von
einem flimischen im 16. Jahrhundert fertig gestellt, ist der Codex eine kunsthistorische Raritit. Farbigkeit und
Ausdruckskraft der priachtigen Miniaturen machen ihn zu einem der Meisterwerke der Renaissance.

Das Stundenbuch der Sforza ist eines der
Meisterwerke der Renaissance und war in
Bezug auf Farbigkeit und Ausdruckskraft
vorbildhaft. Prichtige Miniaturen und gold-
verzierte Bordiiren dokumentieren lebhaft die
Stimmung und die Geftihle der Renaissance.
Das Stundenbuch ist eine kunsthistorische
Raritit, weil es ein Hauptwerk zweier Buchma-
ler ist, die in zwei verschiedenen Lindern
wirkten und einander wohl nie begegnet sind.

EINE GESCHICHTE

WIE EIN KRIMI

Nur aufgrund von Wappen und Inschriften
im Stundenbuch konnte die urspriingliche
Besitzerin der Handschrift festgestellt wer-
den: es handelt sich um Bona Sforza, die
Gemabhlin Galeazzo Maria Sforzas, der von
1466 bis 1476 Herzog von Mailand war. Einen
ersten schriftlichen Beleg fiir die Handschrift
findet sich in einem Brief, den der Mailidnder
Buchmaler Giovan Pietro Birago an einen
unbekannten Adeligen richtete und in dem er
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schreibt, ihm seien von einem Bettelmonch
Teile eines unvollendeten Stundenbuchs
gestohlen worden. Diese gestohlenen Blétter,
ungefihr ein Drittel der gesamten Handschrift,
sind nie mehr aufgetaucht. Zu Beginn des 16.
Jahrhunderts ging die noch immer unfertige
Handschrift auf Erbwegen an Margarethe
von Osterreich, die fir ihren minderjihrigen
Neffen, den spiteren Kaiser Karl V., die Regie-
rungsgeschifte fithrte. Erst um 1520 wurden
die fehlenden Seiten illuminiert, und zwar
von keinem Geringeren als vom Hofmaler
Gerard Horenbout. Die weitere Geschichte

bis zum Jahr 1871 liegt im Dunkeln. Zu
dieser Zeit verkaufte ein unbekannter spa-
nischer Grande durch einen Vermittler das
Werk dem englischen Konservator Sir John
Charles Robinson, von dem es wiederum der
englische Sammler John Malcolm von Polt-
alloch erwarb. Dieser zerlegte die bis dahin
einbandige Handschrift und lief sie in vier
Teile binden. 1893 schliefSlich schenkte Mal-
colm die Handschrift dem British Museum.

DER ITALIENISCHE TEIL:
GIOVAN PIETRO BIRAGO
Birago stammte vermutlich aus Mai-
land und trat um 1490 in die Dienste
der Sforza in Mailand. Mit der Arbeit am
Stundenbuch begann er vermutlich um
1486/90, gab das Projekt jedoch 1495
auf, kurz bevor Bona Mailand verliefs.

DER FLAMISCHE TEIL:
GERARD HORENBOUT

Bei den sechzehn fldmischen Miniaturen
und den zwei Bordiiren handelt es sich

um die einzigen durch Dokumente gesi-
cherten Arbeiten des Genter Buchmalers
Gerard Horenbout. 1515 wird er Hofmaler
der Margarethe von Osterreich. Horenbouts
[luminationen bestechen durch ihre Detailt-
reue, unverkennbar mit italianisierendem
Einschlag. Zum einen wurde er damit einem
Malstil gerecht, der damals in Flandern Mode
war, zum anderen hat er sicher auch ver-
sucht, den Stil Biragos nachzuempfinden.
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Fol. 10v: Der Evangelist Markus beim Schreiben; Miniatur von Gerard Horenbout.
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DAS VAN DAMME-STUNDENBUCH

EIN FLAMISCHES MEISTERWERK AUS DER HAND SIMON BENINGS

Entstanden in den Werkstitten des renommierten Schreibers Antonius van Damme und des berithmten
Buchmalers Simon Bening, ist das Van Damme-Stundenbuch ein Zeugnis hochster Kunstfertigkeit. Dieses Meis-
terwerk aus dem letzten goldenen Zeitalter der flimischen Buchmalerei besticht durch den Detailreichtum sei-
ner Miniaturen, die Frische seiner Farben, die prichtigen Trompe-I'ceil-Rinder und die charmanten Kalendersei-
ten, die einen faszinierenden Einblick in das Alltagsleben im Flandern des 16. Jahrhunderts geben.

Das grofartige Van Damme-Stundenbuch,
datiert auf das Jahr 1531 und entstanden in
Briigge, gehdrt zu den schonsten Werken der
flimischen Buchmalerei des 16. Jahrhunderts.
Auf 258 Seiten, in 32 ganzseitigen Miniaturen
und zwolf reich verzierten Kalenderblittern,
entfaltet sich ein faszinierendes Panorama in
frischen, leuchtenden Farben: Vignetten, die
von béuerlicher Arbeit und aristokratischem
Vergniigen erzihlen; religiose Szenen, die
ruhige, meditative Wiirde ausstrahlen; tippige,
samtig wirkende Landschaften; allesamt einge-
fasst in mit reichem Blumenschmuck verzierte
Rénder. Die hoch dekorativen gebliimten
Umrandungen sind in faszinierenden Kontrast
zu den ganzseitigen Miniaturen gesetzt.

Die Handschrift enthlt eine Auswahl der

ftir ein Stundenbuch charakteristischen

Texte; unter anderem einen Kalender, das
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Marienoffizium, Bupsalmen, die Lita-
nei sowie eine Reihe von Gebeten.

DIE ENTSTEHUNG EINES
MEISTERWERKS

Das prachtvolle Van Damme-Stundenbuch

ist benannt nach seinem Schreiber, Anto-
nius van Damme (aktiv von 1495 bis 1545).
Obwohl der Miniator der Handschrift, wie
damals tiblich, keine Signatur hinterlassen
hat, werden die Miniaturen des Stundenbuchs
dem flimischen Buchmaler und wohl groR-
ten Miniaturenmeister des 16. Jahrhunderts,
Simon Bening (1483-1561), zugeschrieben.
Das Stundenbuch enthilt alle stilistischen und
ikonographischen Elemente, die das grofS-
artige Werk Benings charakterisieren, unter
anderem auch die charmanten illuminierten
Kalenderseiten, auf die er spezialisiert war.

LICHTDURCHFLUTETE
MINIATUREN

Im Van Damme-Stundenbuch erschuf Simon
Bening unglaublich realistische Miniaturen. Es
scheint fast, als ob der Betrachter in das Bild
eintauchen und die Figuren beriihren kénnte.
“Close-Ups”, die die Figuren in den Miniaturen
nah am Bildrand platzieren, reduzieren auf dra-
matische Weise die Distanz zwischen Betrachter
und abgebildeter Figur, der Betrachter fiihlt sich
damit der Figur auch emotional naher. Cha-
rakteristisch ftir Bening ist ebenfalls seine hohe
Sensibilitit fiir Landschaften und Atmosphére:
Viele kleine Pinselstriche ergeben eine Textur,
die die Landschaften im Van Damme-Stunden-
buch wie von Licht durchzogen scheinen l4sst.
Gesittigte Rot- und Blauténe dominieren die
herrlichen Bildwelten; die Rander der Hand-
schrift sind reich mit Blumen geschmiickt.
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DIE EDITION

Originalgetreue Faksimile-Edition der Handschrift
MS M.451 der Morgan Library in New York.
Insgesamt 32 reich verzierte Miniaturen, 12
Kalenderblitter und prichtige Trompe-I'ceil-
Rinder illustrieren das Van Damme-Stundenbuch
auf 258 Seiten im Format von 7,4 x 5,6 cm. Die
Auflage ist weltweit streng auf 882 Exemplare
limitiert. Der Einband der Normal-Ausgabe besteht
aus feinstem Leder mit reicher Goldprigung. Die
auf nur 98 Exemplare limitierte Luxus-Ausgabe

ist in eine Reproduktion des urspriinglichen
Einbands aus rotem Samt gebunden und wird von
~ einer originalgetreuen Replik der phantastischen

- venezianischen Silber-Filigranarbeit eingefasst.

Der Kommentarband zur Edition wird von
Roger S. Wieck, Kurator fiir Mittelalter- und
Renaissance-Handschriften der Morgan Library
in New York, herausgegeben.
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SCHATZE AUS DER VATIKANISCHEN BIBLIOTHEK

LUXUS-KASSETTE — BIBLICA

Biblioteca Apostolica Vaticana, Rom

Der Vatikan ist das Zentrum der katholischen Christenheit. Es verwundert also nicht, dass ein wesentlicher Teil
der Sammlungsaktivitit der Heiligen Schrift und ihren unterschiedlichen Uberlieferungen gilt. Die »Bibelkas-
sette« vermittelt mit zwolf Blittern aus neun Jahrhunderten einen reprisentativen, breit geficherten Uberblick
uber die einzigartigen Bestinde der Biblioteca Apostolica Vaticana. Die Auswahl reicht vom frithchristlichen
Papyrus (mit der dltesten Uberlieferung der Petrusbriefe) bis hin zur prunkvollen Renaissancebibel des Niccolo
d’Este und umfasst auch Bibelhandschriften aus den byzantinischen, kop-
tischen, arabischen und hebriischen Kulturkreisen.

DIE EDITION

Die auf 1995 Exemplare limitierte Faksimile-
Kassette umfasst zwolf beidseitig bedruckte, in
Passepartouts eingelegte Blitter. Sie wurden
mit grofdter Sorgfalt nach den Originalen in
der Vatikanischen Bibliothek gefertigt. Wo
immer historisch gerechtfertigt, wurden die
Blitter mit Echtgold veredelt. Die Kassette
selbst misst ca. 38 x 52 x 8,7 cm und ist

mit feinstem, bordeauxrotem Rindsleder

bezogen. Geschmiickt ist die Kassette mit
einer Reproduktion des berithmten Paschalis-
Kreuzes aus dem 9. Jahrhundert. Es wurde in
dieser Grole exklusiv fiir die Vatikan-Kassette
gefertigt.

Das eingelegte Kommentarheft stammt

von Dr. Christine Maria Grafinger,
Handschriftenkuratorin in der Vatikanischen
Bibliothek.
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SCHATZE AUS DER VATIKANISCHEN BIBLIOTHEK

LUXUS-KASSETTE — LITTERAE

Biblioteca Apostolica Vaticana, Rom

Unter Kennern ist die Vatikanische Bibliothek nicht nur fiir ihre Bibelsammlung bekannt, sondern auch fiir eine
herausragende Sammlung von Handschriften zu Literatur und Wissenschaften. Eine Auswahl von zwolf Blittern
prasentiert die bedeutendsten weltlichen Handschriften. Die Vatikanische Bibliothek ist keine theologische oder
uberwiegend religiose Bibliothek; getreu ihrer humanistischen Urspriinge ist sie ihrer Berufung nach zum
Menschlichen hin offen; und so dient sie der Kultur. Uber Jahrhunderte haben Pipste iiber das im engeren
Sinne Geistliche hinaus dem »wahrhaft Menschlichen« ihr Augenmerk
geschenkt und Biicher gesammelt, die der Suche nach der Wahrheit die-
nen: bewusst oder unbewusst, religios oder weltlich. DIE EDITION

Die auf 1995 Exemplare limitierte Faksimile-
Kassette beinhaltet zwolf beidseitig bedruckte,
in Passepartouts eingelegte Blitter. Sie wurden
sorgfaltig und mit grofier Detailfreude nach
den Originalen in der Vatikanischen Bibliothek
gefertigt. Falls historisch gerechtfertigt,
wurden die Blitter mit Echtgold veredelt. Die
Kassette selbst misst 380 x 520 x 87 mm und ist
mit griinem Rindsleder bezogen. Geschmiickt
ist die Kassette mit einer Reliefwiedergabe der
runden astrologischen Tafel (byzantinische
Ptolem4ushandschrift, 8.& 9. Jh.) aus
vergoldetem Messing. Sie wurde exklusiv fiir
die Vatikankassette gefertigt.

Ein eingelegtes Kommentarheft erldutert
kundig und anschaulich die Geschichte der

RS s e

g e P : Vatikanischen Bibliothek und die ausgewzhl-
ten Blatter. Es stammt von Dr. Christine Maria
Grafinger, Handschriftenkuratorin in der
Vatikanischen Bibliothek.
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